ricostruire abbondanza

Blood on ice
2008, cm 100 x 70, photo, pastels, on Fabriano paper

Sangue sul ghiaccio,
2008 cm 100 x 70 foto, pastelli, su Fabriano

«KpoBb Ha Abpy>,
2008, 100 x 70 cM, pororpadus, macreas, Gymara «Pabpuaro>

Michail Pogarskij
YOU ARE BEAUTIFUL, MOMENT. STOP!

“Who discovered a new world?

A madman mocked everywhere,

On the bloodsoaked cross,

A fool who dies bequeathes us a God”.
Pierre Beranger

When confronted with the works of Fausta Squatriti it is impossible to remain indiffer-
ent. They are capable of awakening the most varied sensations: from meditative ecstasy to the
most intense enthusiasm, from philosophical thoughtfulness or aesthetic reflection to a poetic
explosion of emotions.

Take for example the series Ecce Homo (2005-2009). Perhaps no one before Fausta
Squatriti has ever exposed the inscrutable existence of the asylum in this manner. We may react
in many ways to people suffering from insanity: with compassion, disgust, curiosity, or scientific
interest. Cesare Lombroso in his famous book Genio e follia traces various characteristics that an
insane person and a genius have in common. Fausta Squatriti shows us madness from the artist’s
standpoint. And behold the miracle! We discover that a totally surprising aesthetic dimension
thrives in madness. Thus a completely new, parallel world opens up, in the face of which it is im-
possible to feel either pity or disgust because it is a world that exists according to other rules, a
world for which we can only feel respect.

Fausta creates her own language of symbols, her own personal art-alphabet to describe
the different facets of our reality; a language whose origins go back to prehistory, to cave
paintings, to ancient magical ruins, to Egyptian hieroglyphics, and to the heavenly signs of
pagan cultures. With the extraordinary insight of the artist, she juxtaposes photographs of the
insane with these symbols. From one emanates a sense of loss and the inability to defend one-
self; from another, a capacity for gentleness we can never know, whereas yet another trans-
mits an infinite loneliness.

In The Human Comedy cycle (1999-2001), the artist uses her own alphabet of symbols
to reveal the character of many well-known cultural figures. And if on a first level of percep-
tion these graphic forms are limited to emphasizing certain character traits, when we move to
a more profound study, we begin to perceive the many parallels evinced between genius and
madness. A slight distortion of the symbol set next to the French poet Jean Claude de Fugas,
and it turns into a pointed sign we find beside a lone madman standing upright by his bed. The
forms that accompany a naked madwoman have an energy equivalent to those that accompany
the laughing German gallery owner, Karin Fesel. A sordid black corner beside two depressed,
mentally infirm men is deliberately located barely a step away from the ugly black stain that has
spread next to the face of the Italian art critic Giuliano Serafini. The desperation of a madwom-
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The Human Comedy: the Art Historian Jacqueline Ceresoli, 2000
La commedia umana dello storico dell’arte Jacqueline Ceresoli

«YeaoBeueckast KoMeprs — uckyccrBoBepaa XKaxaun Yepecoan>, 2000

The Human Comedy: the Art Historian Giuliano Serafini, 2000
La commedia umana: dello storico dell'arte Giuliano Serafini
«YenroBeueckas koMeAus — uckyccToBeaa Axxyanano Cepadunm>, 2000

an in a corridor that disappears in the distance is reinforced by an impetuous symbol stretch-
ing towards the unknown regions of knowledge and, undoubtedly, these refer to The Human
Comedy cycle in which the Kabbalist Arturo Schwarz is also portrayed.

Fausta Squatriti’s art reveals the fragility and instability of our inner world, poised on the
edge of the abyss. But at the same time she manages to dispel a certain fear at the sight of the
abyss, into which we already envision not so much an ordinary fall as the entrance to completely
different “other” worlds.

In the following two projects, Beata solitudo sola beatitudo (2002-2005) and Requiem for
the Species and for the Machine (1997-1998), the artist addresses the theme of the human body,
machines, and abandoned urban spaces. And here, too, we discover a number of interrelated
threads. A labyrinth of acute angles, for example, next to a pointing hand, directs a reciprocal
echo from one labyrinth to the next, this time a square one, located next to a door collapsing in-
wards. A star spider beside two water main pipes and the crossed palms of two hands on a white
shirt have an evident affinity to the little man standing next to a corridor leading nowhere.

The project Requiem for the Species and for the Machine clearly resonates with The Hu-
man Comedy cycle. This is first of all emphasized by the metal cubes, which are present in both
projects and express stability, a solidity of substance in support and defence of this world of ir-
repressible passions and creative impulses. An infinite number of symbolic affinities are also
clearly discernible between these projects, such as the sign in the shape of a “T” from Requiem
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The Human Comedy: the Poet Jean Claude de Fuegas,1999
La commedia umana: del poeta Jean Claude de Fuegas
«YeaoBeueckas komeans — moara JKan-Kaopa @yaraca» 2000

for the Species and for the Machine and the serrated frame around a pair of cut-oft feet, which find

continuity in the symbol next to the head of the art critic Elizabeth Longari. Or how the arrow-
cross laid on the figure of the art historian Jacqueline Ceresoli is in many ways similar to the ar-
row-labyrinth located beside a hand and two cubes. And the pincer-shaped sign that grips the
historian Flavio Caroli is isomorphic with respect to the clamp fixed around a heart and a tap
in another Requiem.

In the 1920s the poet Velimir Khlebnikov issued a proclamation to the world’s artists,
calling on them to create an entirely new alphabet to replace the existing, outdated, mono-sig-
nifying letters. At the beginning of the third millennium, this fundamentally new “other” al-
phabet, this international language made of graphic symbols that can be understood by every
artist, has been created—and with success—by our sculptress of signs. And if, in his day, Khle-
bnikov partially opened the arcane layers of language, today Fausta Squatriti reveals the very
weave of our present reality, in which tragedy and comedy are intertwined in a dense network
of internal correspondences.

It is natural that in the work of any artist some things will have a closer impact than others
which lodge only in the peripheral layers of consciousness. Personally,  was strongly aftected by
the cycle Beata solitudo, sola beatitudo. It seems to me that in those wanderings through derelict
landscapes, Fausta, like the medieval Dr. Faust, considers the fragile bricks of the universe and,
unlike her famous namesake, constantly repeats: You are beautiful, moment. Stop!
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Michail Pogarskij
SEI BELLO, ATTIMO. FERMATI!

“Qui découvrit un nouveau monde?
Un fou qu’on raillait en tous lieu,

Sur la croix que son sang inonde,

Un fou qui meurt nous légue un Dieu”.
Pierre Beranger

Davanti ai lavori di Fausta Squatriti non si puo restare indifferenti. Possono risvegliare
le piti varie sensazioni, dall’estasi meditativa all’entusiasmo pit esaltato, dalla pensosita filo-
sofica e riflessione estetica fino all’esplosione poetica delle emozioni.

Prendiamo la serie Ecce Homo: forse prima di Fausta Squatriti nessuno aveva cosi snu-
dato I'esistenza imperscrutabile del manicomio. Con chi ¢ vittima dell’insania ci si puo rap-
portare in vario modo: con compatimento, con disgusto, con curiosita o con interesse scien-
tifico. Cesare Lombroso nel suo celebre Genio e follia rintraccia diversi tratti in comune tra
I'uomo insano di mente e 'uomo di genio. Fausta Squatriti ci presenta la follia dal punto di
vista dell’artista. Ed ecco il miracolo! Si viene a scoprire che nella follia alligna una dimensio-
ne estetica sorprendente. Ci si apre cosi un mondo parallelo nuovo, nei confronti del quale
non ¢ possibile provare né pieta, né disgusto, poiché ¢ un mondo che vive in base a regole al-
tre, un mondo nei confronti del quale dobbiamo provare rispetto.

Fausta crea un proprio linguaggio di simboli, un suo personale art-alfabeto con il quale
descrive le diverse sfaccettature della nostra realta. £ una lingua le cui origini risalgono alla
preistoria, alle pitture rupestri, alle antiche rovine magiche, ai geroglifici egizi e ai segnali ce-
lesti delle culture pagane. Con straordinaria intuizione di artista accosta a quei simboli foto
di matti. Da una traspare un senso di incapacita a difendersi e di smarrimento, da un’altra
una capacita di mitezza inconoscibile per noi, un’altra ancora trasmette un’incommensura-
bile solitudine.

Nel ciclo La commedia umana facendo ricorso al proprio alfabeto di simboli, I'artista
mette a nudo il carattere di molte personalita della cultura. E se a un primo strato di perce-
zione queste strutture grafiche si limitano a sottolineare determinati tratti di una personalita,
quando si passa a uno studio pitl profondo, allora si cominciano a percepire i tanti paralleli
avvertiti tra genialita e follia. Una leggerissima deformazione del simbolo accanto al volto
del poeta francese Jean Claude de Fugas, si perpetua in un segno appuntito che ritroviamo a
lato di un matto solitario ritto accanto al proprio letto. Le forme che accompagnano una paz-
zanuda sono di equivalente energia a quelle che accompagnano la ridente gallerista tedesca
Karin Fesel. Un sordido angolo nero a lato di due matti depressi si colloca formalmente a
un passo appena dalla macchia nera che si spande accanto al volto del critico d’arte italiano

Giuliano Serafini. La disperazione di una folle lungo un corridoio che si perde in lontananza
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The Human Comedy: the Cabalistic Expert Arturo Schwartz, 2000
La commedia umana: dell’esperto di kaballa Arturo Schwartz

«YesoBeueckast koMeans — Kabbaarcra Aprypo IlIsapra>, 2000

¢ rafforzata da un simbolo impetuoso teso verso regioni sconosciute della conoscenza e, in-
dubbiamente, si richiamano al ciclo della Commedia Umana nella quale figura anche il ca-
balista Arturo Schwarz.

L'arte di Fausta Squatriti rivela la fragilita e I'instabilita del nostro mondo interiore, in
bilico sul limite dell’abisso, ma allo stesso tempo riesce a eliminare una certa paura al cospet-
to di quell’abisso, nel quale gia si intravede non tanto una banale caduta, quanto il passaggio
verso mondi completamente diversi, “altri”.

Nei due progetti seguenti, Requiem per la specie e per la macchina e Beata solitudo sola
beatitudo... I'artista si rivolge al tema del corpo umano, delle macchine e degli spazi urbani
abbandonati. Anche qui percepiamo una quantita di intrecci: un labirinto di angoli acuti,
per esempio accanto a una mano nell’atto di indicare, dirige il reciproco farsi eco da un la-
birinto all’altro, stavolta quadrato, posto accanto a una porta che frana verso I'interno. Un
ragno stellare accanto a due tubi di acquedotto e i palmi di mani incrociati su una bianca ca-
micia sono in indubbia continuita con l'omino che sta accanto a un corridoio che non va da
nessuna parte.

Il progetto Requiem per la specie e per la macchina (1997-98) &, naturalmente, in ri-
sonanza con il ciclo della Commedia umana del 2009-2001. E questo ¢ sottolineato prima
di tutto dai cubi metallici, presenti in entrambi i progetti, che esprimono stabilita, solidi-
ta materica a sostegno e difesa di questo mondo di incontenibili passioni e slanci creativi.
E certamente anche tra questi progetti si intravedono infinite corrispondenze simboliche,
come il segno a forma di “T” del progetto Requiem per la specie e per la macchina e I'inqua-

dratura dentata attorno a due piedi mozzi trova continuita nell’emblema accanto alla testa
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The Human Comedy: the Art Historian Flavio Caroli, 2000
La commedia umana dello storico dell’arte Flavio Caroli

«YenroBeueckas komeans — uckyccrsoepa Paasuo Kapoan>, 2000

The Human Comedy: the Gallerist Karin Fesel, 2000
La commedia umana: della gallerista Karin Fesel”
«YeroBeueckas koMeaus — rasepuctku Kapun Qesean>, 2000

del critico d’arte Elisabetta Longari, o come la freccia-croce che incombe sulla figura della
storica dell’arte Jacqueline Ceresoli & simile, in molte cose, alla freccia-labirinto collocata
accanto a una mano e a due cubi, mentre il segno a tenaglia che stringe lo storico Flavio
Caroli ¢ isomorfo rispetto alla morsa applicata attorno al cuore e a un rubinetto di un al-
tro Requiem.

Negli anni Venti il poeta Velimir Chlebnikov lancioé un proclama agli artisti di tutto il
mondo affinché dessero vita a un alfabeto completamente nuovo in sostituzione delle mono-
significanti lettere esistenti, ormai tramontate. All'inizio del terzo millennio questo fonda-
mentalmente nuovo, “altro”, alfabeto, questa lingua internazionale fatta di simboli grafici, ac-
cessibile alla comprensione di ogni artista, & stato - e con successo - creato dalla nostra scultri-
ce del segno. E se allora Chlebnikov schiuse le arcane stratificazioni del linguaggio, oggi Fau-
sta Squatriti svela la trama stessa della nostra realta, dove tragedia e commedia si intrecciano
in una fitta rete di relazioni interne.

E naturale che nell'operare di qualunque artista qualcosa sembri pili vicino e qual-
cos’altro, collocandosi solo negli strati periferici della coscienza. Personalmente sono stato
molto pitt colpito dal ciclo Beata solitudo sola beatitudo... Mi sembra che in quelle peregrina-
zioni in territori abbandonati Fausta, come il medievale Dottor Faust, soppesi i fragili mat-
toncini dell’universo e, a differenza del suo celeberrimo omonimo, ribadisca costantemente:

Sei bello, attimo. Fermati!
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Muxaun Morapcknit
OCTAHOBUCb MTHOBEHME -
Tbl MPEKPACHO!

«ITo Ge3yMHBIM 1mIarast AOpOraMm,
Hawm 6e3ymer; orkpsia HoBeiit cer
Hawm 6e3ymeir AaA HOBBII 3aBeT
H60 sTor 6esymer Ob1A 6OroM...»
ITvep Bepamxe

Pab6orsr Qaycrsl CKyaTpuTH HUKOTO He MOTYT OCTAaBUTb PaBHOAYIIHBIM. OHM MOTYT BbI-
3BIBATH CaMble PasHble OLIYIIEHUS B AUAIIA30HE OT MEANTATUBHOTO CO3ePLAHUS A0 Gy PHOrO BOC-
TOPra, OT PHAOCOPCKOI 3aAYMIMBOCTH U SCTETHIECKUX Pa3MBIIIACHHI AO IIOITUYECKOTO B3PhI-
Ba OMOIIUH.

Bor cepus pabor Ecce Homo: moxaayii, oo Qaycrer CKyaTpuTu HUKTO Tak IAy60Ko He
BCKPBIBAA 3arap04yHoe ObITHe cymacurepurero Aoma. K cyMacimeAlnnvM MOXXHO OTHOCHTBCS II0-
PasHOMY: C 5KAAOCTbIO, C OTBpAIlleHHeM, C AFOOOIIBITCTBOM HAH C Hay4HBIM HHTepecoM. Uesape
AoM6p030 HaIHCaA CBOI 3HAMEHUTHIT TPYA “TeHHAABHOCTD M YMOIIOMEIIATEABCTBO , B KOTOPOM
BBIAGAHA MHOTO 00IIiero Mexay cymacireanmmu u reHusivi. Qaycra Ckyarpury mpeacTaBasieT
HaM CyMacIIeCTBUE C XyAOXKeCTBEHHON ToukH 3penust. M nponcxoaur uypo! OkasbiBaercsy, B 6e3-
YMHUH eCTb IIOTPSICAIOIell CHABI 3cTeTHKA. HaM OTKpbIBaeTCst COBepIIIEHHO HOBBIH ITAPAAAEABHBIH
MHp, K KOTOPOMY y>Ke HEBO3MOXXHO UCIBITBIBATb HH XAAOCTD, HA OTBpAIjeHHe, IIOCKOABKY 3TOT
MUP SKUBET I10 COBEPIIEHHO UHBIM 3aKOHAM, U MbI 00S3aHbI OTHOCUTBCSI K HEM C yBa)KEHHEM.

daycra co3A2€T CBOI COOCTBEHHBIN SA3bIK CUMBOAOB, MHAUBHAYAAbHBINA apT-aAQaBHT,
KOTOPBIM OHA OIKCHIBAET Pa3Hble I'PAHU Halllel ACHCTBUTEABHOCTH. JTOT SI3bIK YXOAUT CBOUMH
KOPHSIMU B AOMCTOPUYECKIe BpeMeHa K HaCKAABHBIM PHCYHKaM, APeBHUM Maru4ecKUM pyHaM,
€TMIIeTCKMM HepOTrAnQaM U CAaKpaAbHbIM 3HAKaM SI3bIYeCKUX KYAbTYP. C HOTPSICAIONNM XyAOXKe-
CTBEHHBIM YyThEM OHA CONPOBOXAAET GOTOrpadpUH CyMACHICALINX STHMU CUMBOAAMH, B OAHOM
13 KOTOPBIX [IPOYUTHIBAETCS 6€33aIUTHOCTD U PACTEPSIHHOCTD, B APYTOM He3HAKOMAst HaM yMU-
POTBOPEHHOCTS, & B TPETbeM Oe3rpaHIIHOe OAUHOYECTBO.

B nukae «YeaoBedeckast KOMEAVISI> XYAOKHIK IIPH IIOMOILIY CBOEF CHIMBOABHOI a30yKu pac-
KPBIBAET XapaKTePbl MHOTUX U3BECTHBIX AesiTeAel KYABTYPBL 1 ecAr B ITepBOM IAACTe BOCIIPHSTHS
aTH rpadIrdecKie IIOCTPOEHIS IIPOCTO IOAIEPKHUBAIOT Te MAU HHbIE YePTHI ANMHOCTH, TO IIPU 60Aee
raybokom usydenun TBopuectsa Qaycrsr CkyaTpuTH MBI OOHAPYXKHUMBI MHOTOYICAEHHBIE IIAPAA-
AEAU MeXAY TeHHAABHOCTBIO U CyMacinecTBreM. Beero HeGoabimast AepopMALyst CHMBOAQ PSIAOM C
¢panrrysckum rosToM JKan Kaosom OyracoM u oH npeBpamjaeTcst B 3a0CTPHUBIIHFICS 3HAK OKOAO
OAMHOKOTO CYMACIIEALIIEro, CTOSIIIETO BO3AE CBOEi KPOBATH. PHCYHOK, COIIPOBOXAQIOIMIT OOHa-
JKEHHYIO CYMACILEALIYIO [0 CBOEH SHEPIeTHKe OAM30K K KOAADKY PSIAOM C XKU3HEPAAOCTHOM IaA-
Aepucrkoit u3 Tepmanuu Kapun Qecea. Ckymnoit 4€pHBIiT yTOA, TOAAE ABYX YAPYYEHHBIX HesyMileB

BCEro AWIID B IIAre OT YTAOBATOI'O PACIIABIBAIOIETOCS IIITHA PSIAOM UTAADSHCKMM apT-KPHUTHKOM
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Axyanano Cepapunn. Be3HapS&KHOCTD YXOASIEro BAAAD KOPHAOPA CYMACIIEALIIETO HUBEANPYeT-
Cs1 CTPEMHTEABHBIM CHUMBOAOM, HAIIPABACHHbBIM K HEM3BECTHBIM OOAACTSIM IO3HAHMS ¥, 6€3yCAOBHO,
IePEKAMKAIOIIETOCS CO 3HAKAMH BOKpYT Kabaaancra Aprypa IlIBapra.

TsopuectBo Qaycrsr CKyaTpHTH IPOSBASET XPYIKOCTb M HEYCTONYUBOCTD HAILIETO BHY-
TpeHHero MUpa, 6AAAHCHPYIOLIEro Ha Kpato mporacti. Ho B Toxe BpeMst OHa CHUMAeT OIpeAe-
AEHHBII CTpax IIepea TOM IPOIACTHIO, B KOTOPOH Y3Ke BUAUTCS He GaHaABHOE [TAACHHUE, HO IIepe-
XOA B COBEPIIEHHO HHbIE MUPBL.

B caepyromux AByx mpoekrtax «O 6GAQKeHHOe OAMHOYECTBO, O €AUHCTBEHHOe OAa-
JKEHCTBO...» 1 «PeKBHeM M0 JKHIBbIM U MAIIHHAM > XYAOXKHUK O0PAIaeTcs K TeMe YeAOBEIECKO-
rO TeAd, MEXAaHM3MOB M 3a0pOIIEHHBIX TOPOACKUX IPOCTPAHCTB. F 3AeCh MbI TakKe 0OHAPYKUM
MHOXeCTBO IepecedeHnit. OCTpOYrOAbHBIN AAGMPUHT OKOAO YKa3YIOL[el KUCTH PYKH BEAET Ipa-
PUUIECKYIO IIePEKAMUKY C KBAAPATHBIM AAOHPUHTOM PSIAOM C ABEPBIO BHYTPb OCBIIIABIIENCS CTe-
HbIL. 3BE3AOKPBIABII ITAyK ITOAAE ABYX BOAOIIPOBOAHBIX TPYO M CKpeILieHHBIX Ha HeAoit pybainke
A3AOHEN B HECOMHEHHOM POACTBE CO 3BE3A000PA3HBIM YeAOBEYKOM OKOAO YBOASIIETO B HUKYAQ
KOpHAOpA.

IIpoexT «PexBreM 1o >KMBbIM M MAIIMHAM > KOHEYHO Ke, TePeKAUKACTCS U C ITUKAOM «e-
AOBEYEeCKasI KOMEAUSI>> . DTO, IIPEXKAE BCETO, IOAIEPKHBAIOT METAAAMYECKYIE KYObl, yIaCTBYIOLIIE
B OOOUX IIPOEKTa ¥ CHIMBOAUBHPYIOLIIE OIPEACAEHHYIO CTAONABHOCTB, 3eMHYIO TBEPAB, OIIOPY H
3AIIUTY B HAIeM 0e3yAep)KHOM MUpe CTPACTeil U TBOPYECKHX MeTaHHIL. M, pasymeercs, MexAy
9THMH [POEKTAMH TAKOKe MOXKHO YBUAETb MHOXECTBO CUMBOABHBIX COOTBETCTBHIL. T-06pasHblit
3HAK HaA TOAOBOM MTAABSHCKOM NMUcaTeAbHUIBI Maposuu Kacraabau cAOBHO AOICHIBAIOT TPH
PyKH 13 IpoeKTa «PexBHeM II0 KUBBIM M MAIIMHAM>». 3y04aras OKAHTOBKA BOKPYT CTYIIHE HOT
HAXOAUT CBOE HHBEPCUBHOE OTPKEHIE B 9MOAEMe [IOAAE TOAOBBI APT-KPUTHKA JAn3abetsr AoH-

Tapu. CTpeAa—ercT, HaBHCIIIAasd HaA (l)I/II‘YPOIjI HCTOpHKa MCKYyCCTBa A)KaKOAI/IHe HepeBOAI/I BO

MHOTOM IIOAOOHA CTpeAe-AABUPHHTY PSIAOM € KUCTBIO PYKH H AByMSI KyOaMu, a KAEIIH, 3aKUMa-

Iolmre NCTOPpHKa [0J¥:1:37(6) Kapoz\n TIPAaKTHYECKH HSOMOP(PHI:‘I C THCKaMH BOKPYT C€PAIia K BOAO-

Some characters from the Human Comedy in the studio. On the right, Elisabetta Longari
IIPOBOAHOTO BEHTHASL. Alcuni personaggi della Commedia Umana nello studio. A destra, Elisabetta Longari

B 20-e ropnt IIPOMIAOTO BeKa ITO3T Be, AUMUP XAeOHUKOB 06paTI/IAC5I C PU3BIBOM K XYAOXKHH- Hexoropsie nepconaxu «YesoBedeckoit KOMEAHH> B MACTEPCKOM XYAOIKHHITBL.
Crpasa — Jamzaberra AoHrapu

KaM MHPA CO3AATh COBEPIIEHHO HOBBIT AAQABUT B 3aMeHY YCTApeBIIMM 0003HAYEHHSIM CYILIeCTBY-
romux Oyks. B Hasase TpeTbero ThICSIEACTHS STOT MPUHIMITHAABHO MHOM aA(ABHT, MEKAYHAPOA-
HBII A3bIK IPAUIECKIX CUMBOAOB, AOCTYIIHBI IIOHMMAIO BCEX XYAOXKHHUKOB, ObIA C yCIIEXOM CO3AAH
ckyabrropoM 3Haka Qaycroit Cxyarpuri. M ecan XAe6HUKOBY YAAAOCH BCKPBITH [IOTAEHHBIE IAA-
CTHI 513b1Ka, TO CKyaTpHTH BCKPhIBAeT CaMy TKaHb HaIllel COBPEMEHHOM ACHCTBUTEABHOCTH, B KOTO-
PO TpareArs M KOMEAUS TTEPETIAETEHBI I'yCTOM CETHIO BHY TPEHHHUX COOTBETCTBUM.

Pasymeercsi, B TBOpYECTBe AI0OOIO XYAOXKHHKA UTO-TO KXKETCS 60oAee DAMBKHM, @ 4TO-TO
0CepaeT AUIIDb Ha ITeprdepur co3HAHUS. M AMIHO Ha MeHs HanbOAee CHABHOE BIIeYaTACHHE IIPO-
u3BéA IMKA «O 6AKEHHOE OAHHOYECTBO, O eAMHCTBEHHOE HAMKEHCTBO...> MHe Kaxercs, uTo B
9THX CTPAHCTBHUSIX 110 3a6pomeHHbM TeppuroprsivM PaycTa HOAOOHO CpeAHEBEKOBOMY AOKTOPY
®daycry nepebupaeT XpynKkue KUPIUIHKA MUPO3AAHIS, HO B OTAMYHE OT CBOETO 3HAMEHHTOIO

TE3KHU MOCTOSIHHO YTBEPXKAQET: «OcranoBUCh MTHOBEHHE — ThI HperaCHO!»
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